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представляет

фильм ужасов по книге Кодзи Судзуки
"Тёмные воды" 

(Honogurai Mizuno Sokokara)

режиссер: Хидео Наката («Звонок», «Звонок 2»)

Япония, 2002 год
фильм дублирован на русский язык
(перевод с японского языка осуществлен Дмитрием Ковалениным (переводчик Харуки Мураками)
продолжительность: 111 минут
Исполнители:
Хитоми Куроки (Ёсими Мацубара)
Рио Канно (Икуко Мацубара (5 лет)

Мирей Огути (Мицуко Каваи)

Асами Мидзукава (Икуко Мацубара (16 лет)

Выход в российский прокат – 15 МАЯ
Русский сайт фильма: WWW.DARKWATERS.RU
Также информация, рекламные ролики,кадры из фильма:
www.honogurai.com
www.diaphana.fr/darkwater/

www.mandiapple.com/snowblood/darkwater.htm
www.cinemovies.fr/fiche_photos.php?IDfilm=1601

Объединение компаний «ПАН ТЕРРА» - «КИНО БЕЗ ГРАНИЦ»

Москва, 123379, улица Большая Садовая, дом 8

телефоны: 209-11-01; 209-11-17, 209-64-27
факс: 209-10-94

kerel@arthouse.ru      panterra@mail.ru
www.arthouse.ru     www.panterra.ru
О       ф   и   л   ь   м   е:

Производство - “Оз Продакшн”


Писатель Кодзи Судзуки и кинорежиссер Хидео Наката - хоррор-дуэт, познакомивший мир с новым уровнем страха в своем "Звонке", снова с нами - этот фильм превосходит всё, что они делали раньше для того, чтобы напугать вас так, как вам никогда не было страшно...
Вспомнить звонки

«ЗВОНОК» (1998)

Режиссер - Хидео Наката, в главной роли - Нанако Мацусима 95 мин.
«ЗВОНОК-2» (1999)

Режиссер - Хидео Наката, в главной роли - Мики Накатани

95 мин.

«ЗВОНОК-0» (2000)

Режиссер - Норио Цурута, в главной роли - Юкие Накама

98 мин.


"Звонок" - самый кассовый японский фильм в кинопрокате Гонконга и Тайваня. Он был показан в восьми странах. Кроме того, крупная голливудская компания "DREAMWORKS" (детище Стивена Спилберга) выпустила римейк этого фильма летом 2002 года (в России вышел осенью 2003 года и отлично посещается зрителями в прокате по всей стране). Автор римейка – режиссер Гор Вербински  («Мышиная охота»). Феномен "Звонка" не имеет границ.
Кассовые сборы в Японии:

"Звонок" и "Спираль" - 20.000.000 $

"Звонок-2" и "Сикоку" - 38.000.000 $

"Звонок-0" и "Изола" - 17.000.000 $
Специальный показ в программе «Панорама» на Берлинале 2002

Фильм открывал авторскую программу Алексея Медведева «ЭКЗОТИКА» на XXIV Московском кинофестивале 2002
Гран-При 10-го фестиваля фантастического фильма (Фантастик'ар)в Жерарме 2003

Приз жюри ФИПРЕССИ в Жерарме 2003

Приз молодого жюри в Жерарме 2003

СИНОПСИС


Пока Ёсими Мацубара борется за то, чтобы получить опеку над своей пятилетней дочерью Икуко, они живут в темном, мрачном и затхлом многоквартирном доме. Неуверенную в своем будущем Ёсими преследуют как наваждение темная вода, капающая с потолка и сочащаяся из стен, и маленькая красная сумка, принадлежавшая девочке, которая пропала при загадочных обстоятельствах двумя годами раньше. Хотя Ёсими отчаянно пытается ради Икуко найти внутри себя источник силы и не поддаваться панике, ее ужас усиливается, когда она начинает догадываться о связи между этими событиями, и она оказывается совершенно не готовой узнать правду, которая ждет ее впереди.

РАЗВЕРНУТОЕ СОДЕРЖАНИЕ


Семилетняя Ёсими Мацубара ждет в школе, чтобы ее забрала мать... она сидит в одиночестве часами, в оцепенении наблюдая за дождем...


Ёсими Мацубара и ее муж находятся в процессе оформления развода, главный вопрос - кому из них суд доверит воспитание их пятилетней дочери Икуко. Ёсими больше всего на свете хочет начать новую жизнь с Икуко и окружить ее заботой и вниманием, которых никогда не получала от своей матери. Ёсими начинает искать место, где они вдвоем будут жить.


По пути к одной из квартир находится мутная безжизненная река, которая словно предвещает появление обветшавшего бетонного многоквартирного дома. На крыше Ёсими находит маленькую красную сумку с детскими игрушками. Хотя неясно, кому эта сумка принадлежит, что-то в ней вызывает у Ёсими беспокойство, и она относит ее в бюро находок. Хотя она решила, что снимет квартиру, она не заметила пятно на потолке, из которого сочится вода. Мать и дочь начинают новую жизнь, но проходит немного времени, и вокруг них начинают происходить странные события.


Красная сумка исчезает, а на следующий день Ёсими находит ее в мусорном баке. Затем сумка появляется на крыше, словно ожидая, чтобы ее нашли, и это становится для Ёсими новым потрясением. В воде, которая течет из кранов, появляются пряди черных волос, а мокрое пятно на потолке растет с каждым днем. Когда вода начинает капать с потолка, Ёсими жалуется управляющему домом, но этот угрюмый пожилой человек ничего не предпринимает. Ёсими слышит детские шаги, доносящиеся из квартиры этажом выше, но никто не открывает ей дверь, когда она приходит туда, чтобы узнать, что происходит.


Связь между этими явлениями начинает понемногу проясняться для Ёсими, когда она узнает, что два года назад исчезла девочка по имени Мицуко Каваи. Она ходила в тот же детский сад, что и Икуко, и всегда носила на плече маленькую красную сумку. С Икуко начинают происходить странные вещи: она видит Мицуко в школе, а затем тайком от матери поднимается в верхнюю квартиру, где дверь не закрыта, а пол залит водой. Табличка на двери гласит: "Содзи и Мицуко Каваи". Отчаянно пытаясь защитить дочь, Ёсими обвиняет во время судебного заседания мужа в том, что он подстроил все эти события. Выслушав невероятные истории, которые рассказывает Ёсими, комиссия начинает сомневаться в ее психическом здоровье. Когда отчаяние Ёсими доходит до апогея, появляется господин Кисида, опытный адвокат по бракоразводным делам. Под его трезвым и разумным руководством Ёсими берет себя в руки, и он добивается того, что дочь передают под ее опеку. Ёсими и Икуко начинают снова чувствовать себя в безопасности... пока не наступает роковая ночь.


Ёсими снова находит красную сумку - на этот раз в школьном портфеле Икуко. Неожиданно перед ней промелькнуло видение: маленькая девочка возвращается домой под дождем - в квартиру, где теперь живут Ёсими и Икуко. Она садится в лифт вместе с двумя мужчинами, которые собираются вычистить бак для воды, но он оказывается открытым, когда она попадает на крышу. Она забирается на бак, но роняет в него красную сумку, она тянется за ней, поскальзывается и падает в бак...


Ёсими бросается на крышу и оставляет Икуко одну. Темная, грязная вода начинает хлестать из крана в ванне. Икуко пытается ее выключить, но не может. Ванна переполнена водой, и что-то начинает подниматься на поверхность... На крыше Ёсими находит записи о чистке бака с водой. В последний раз его чистили два года назад, в тот самый день, когда в последний раз видели Мицуко Каваи... Ёсими возвращается к себе в квартиру и находит Икуко на полу рядом с ванной. Она выносит ее из квартиры и бежит к лифту. Когда она пытается закрыть двери лифта, из квартиры появляется нечто... Икуко? Ёсими медленно поворачивает голову, чтобы посмотреть, кого или что она только что вынесла из квартиры... Ёсими кричит Икуко, чтобы та не подходила к ней, а ее глаза, наполненные слезами, говорят "прощай". Икуко остается одна, плачущей по Ёсими.


Прошло десять лет. Икуко, которая заканчивает школу, идет вдоль реки - к старому заброшенному многоквартирному дому. Она поднимается в квартиру 305, где видит свою мать. Икуко хочет остаться с Ёсими, но с печальным выражением лица Ёсими говорит, что она не может этого сделать. Когда Икуко выходит из квартиры, она начинает понимать, что все прошедшие годы мать охраняла и защищала ее.
Цитаты


«Хидео Наката, автор знаменитых «Звонков», показал в Берлине свою новую виртуозную страшилку «Темные воды». Пустые коридоры. Протекающие потолки. Загадочная сумочка. Зрители визжат и стонут от ужаса при виде девочки, оставляющей мокрые следы». 

 Ирина Любарская, Premiere

«Постановочные эффекты Накаты, имеющие целью создать напряжение на пустом месте, преувеличены до смешного. Однако ты сидишь до конца, словно завороженный нездоровыми фантазиями режиссера. Загадка».



Studio Magazine, № 187


«Когда происходит что-то неожиданное, страх сжимает вам горло и превращается в слезы. «Темные воды» - это еще и мелодрама, из тех, когда хочется закричать «Мама!»

            Liberation (Либерасьон)


«Мелодрама, фильм ужасов, фантастика или психологическая драма? «Темные воды» - это всё одновременно, слияние жанров, в результате чего получилось нечто абсолютно органичное».





Premiere, № 312


«Великолепные и ужасающие «Темные воды» Накаты углубляют тему и стиль серии «Звонок». Просто замечательный фильм».

                  Les Inrocks, № 378

МНЕНИЕ РЕДАКЦИИ  www.commeaucinema.com/mcm/news
«Маленькая девочка в желтом плаще и с красной сумкой наперевес: вот так выглядит новая «игрушка»-ужастик которую предлагает нам Хидео Наката после своей убийственной видеокассеты «Звонок». С виду этот фильм более “soft”, но специалисту в своем жанре многого не надо, чтобы посеять ужас, и после просмотра фильма он еще долго будет преследовать вас!

Начало фильма не содержит в себе ничего, что могло бы посеять тревогу: женщина перед предстоящим разводом ищет квартиру для себя и для своей маленькой дочери. Обычная вариация на тему распада супружеской пары и баталий вокруг того, кому достанется опека над ребенком. Естественно, женщина тащит за собой психиатрическое прошлое, но это еще не повод бить тревогу. Первый знак вероятного поворота сюжета: финансовые трудности приводят ее в запущенный, разваливающийся дом с лабиринтом коридоров и металлическими дверями. Подозрительное, пугающее место. Своеобразный способ выложить козыри. Как только мы заходим в лифт, что-то нам говорит, что назад пути не будет… Внутри квартиры камера только усиливает наши опасения: угрожающая трещина на потолке, из которой капает вода, образуя лужу на полу. Простой избыток влажности? В нас поселяется сомнение. Действительно, с этого «дефекта» Хидео Наката и строит свой пугающий сценарий. А дальше всё зиждется на искусстве постановки или, вернее на постановочном затягивании в пропасть: правдоподобие становится фундаментом, на котором строится аллегорическое сооружение, принимающее постепенно фантастические формы. Хидео Наката получает лукавое удовольствие, пугая нас и расшатывая наше рациональное мышление, отпечатывая в мозгу почти страшные навязчивые образы. Тревога нарастает. Мы словно случайно узнаем, что два года как раз из верхней квартиры, из которой таинственным образом капает вода, пропала маленькая девочка. Звуки шагов оттуда как бы говорят о том, что там еще кто-то живет. Вскоре возникают и «видения». Запускается механизм воображения, и пресловутая красная сумочка становится настоящим предметом ужаса…

Пейзаж накануне потопа, залитый затем водопадами черноватой воды, сцены паники, замедленные съемки которых вызывают болезненное чувство – весь этот метафорический мир и символы Хидео Накаты мы уже видели до этого в «Звонке»: например, тот же образ колодца, уже сам по себе значимый, ассоциируется также с темой заброшенности. Японский режиссер исследует неизученные области японского социального бессознательного. Маленькая девочка – ничто иное, как двойной фантазм, книга со всевозможными толкованиями. В тот момент, когда вам кажется, что вы ухватили ключ фильма, истина прячется, и последний пируэт ставит под сомнения нашу уверенность.


Жюри Фестиваля фантастических фильмов в Жерарме не ошиблось: Хидео Наката представляет в настоящее время лучшее в кино ужасов – жанр, которым он пользуется с редкой элегантностью, вплоть до того, что пластиковая красота и эстетическое удовольствие вызывает у вас дрожь ужаса и встряхивает ваши нейроны».

                   



Лоранс Берже (www.commeaucinema.com/mcm/news)
ПРИМЕЧАНИЕ


Прежде всего, «Темные воды» - это сборник новелл Кодзи Судзуки, очень известного и плодовитого японского писателя, автора «Звонка», чье творчество справедливо сравнивают с творчеством Стивена Кинга.


Несмотря на то, что Хидео Наката взял на себя смелость превратить главного персонажа в «Звонке» в женщину, писатель был крайне доволен экранизацией своей самой популярной книги. Кодзи Судзуки сам предложил продюсеру Такасиге Итиносе идею экранизировать его другой рассказ, «Неспокойные воды», из сборника «Темные воды». Естественно, автор сразу поставил условие, что постановку должен осуществить Хидео Наката.


«Кодзи Судзуки предложил мне перенести на экран «Неспокойные воды» как раз в момент постпродукции «Звонка 2», который снимал Хидео Наката, - вспоминает продюсер Такасиге Итиносе. – Ему самому очень нравилась эта короткая история. Оглядываясь назад, он сожалел, что не сделал ее длиннее. Он считал, что кино идеально подходит, чтобы сделать это. Когда я прочел рассказ, он мне очень понравился, но я тоже подумал, что в нем нет элементов, которые могли бы сделать из него полнометражную картину. Таким образом, требовалась большая работа сценариста. Как правило, сроки производства картины в Японии очень коротки. Так что такая ситуация представляет определенную проблему. К счастью, на этот раз всё было по-другому. Хидео Наката не хотел сразу же после «Звонка 2» снимать другой фильм ужасов. Он хотел сначала снять «Стеклянный мозг». Так что я подождал предпремьерный показ этого фильма, чтобы сделать предложение Накате. Я сразу согласился с мнением Судзуки, что «Неспокойные воды» идеально подходят под стиль режиссера. Он удивительно ловко может снимать в маленьких пространствах. Он умеет создать объем в тех сценах, где больше всего скученности и близости между персонажами. Мы коротко поговорили во время предпремьеры «Стеклянного мозга» и договоились об обеде. Я успокоил Накату, сказав, что для экранизации «Неспокойных вод» мы можем получить более высокий бюджет, чем для «Звонка», что даст ему возможность осуществить все свои идеи. Однако Наката решил сразу после «Стеклянного мозга» ставить «Хаос», но он пообещал мне, что сразу после этого займется «Неспокойными водами».
Начало…


Такасиге Итиносе воспользовался этим периодом, чтобы сделать кинематографическую версию «Неспокойных вод», которые были переименованы в «Темные воды», по названию всего сборника. По совету Хироси Такахаси он пригласил двух молодых сценаристов, закончивших киношколу, где читает курс этот сценарист «Звонка».


«Хироси Такахаси сказал мне, что это два самых талантливых студента, - рассказывает продюсер Такасиге Итиносе. – Я сказал им написать два сценария, один с широким размахом, в стиле голливудской драмы, другой более интимный, более соответствующий кинематографической логике Хидео Накаты и образу японского общества. Естественно, был выбран второй проект, как более близкий к духу рассказа Судзуки. Но с концовкой возникли трудности. Сценаристы и Наката по-разному видели ее. Наката считал, что в сценарии хорошо было передано состояние тревоги, но драматические и психологические аспекты рассказа были упущены. Я был целиком согласен с этой точкой зрения. История привидений имеет более или менее ограниченный интерес. Напротив, смешение регистров и очень реального контекста с элементами фантастики было не только более захватывающим, но и более умным. В конечном счете, окончательный вариант написали Ёсихиро Накамуро и Кен-Ити Судзуки (которые работали с Накатой на его фильме «Последняя сцена»(2003), в соответствии с пожеланиями режиссера».
Съемки…


Основные сцены «Темных вод» происходят в здании, в связи с чем возник вопрос: снимать ли в естественных декорациях или в студии. Сошлись на втором варианте, потому что он позволял полностью контролировать эстетику ограниченного метража. С другой стороны, уже само разнообразие углов съемок, требуемых Накатой, требовало гигантской студии. Но по экономическим причинам продюсеру пришлось умерить свои амбиции и использовать более маленькую студию.


«Было совершенно необходимо снимать в такой среде, которая целиком бы соответствовала состоянию духа наших двух персонажей, - объясняет Такасиге Итиносе. – При таких условиях лучше самим строить декорации. Тем более, что сцены с «темной водой» было бы трудно снимать где-то вне студии. К тому же, несмотря на кажущуюся скудость декораций, они были результатом большой концептуальной работы. В силу ограниченности пространства мы решили сначала построить только квартиру Ёсими Мацубары. Но потом мы поняли, что будет более качественно, если мы построим еще первый этаж, комнату консьержа и коридор жилого этажа. В конце все пространство студии было использовано для съемок. Но Наката очень умело обращается с такого рода трудностями, он даже извлекает из них пользу. Ему удалось даже сделать лифт и дверь, которые он снял под разными углами и в невозможной перспективе, и персонажи получились словно сошедшими со страниц книги».
Жанр…


Всего лишь за один год, 1998-ой, эпопея «Звонок» дала в Азии жизнь нескольким значительным событиям в области медиа. Пять полнометражных картин, один телефильм, два телесериала, несколько романов и разные «побочные продукты» стали причиной того цунами, который обрушился на архипелаг в конце прошлого века. Фильм Хидео Накаты стал той пружиной, которая выбросила в мир целый слой азиатского кино. «Звонок» вернуло популярность kwaiden eiga, японским историям про привидения.


«Когда снимались «Темные воды», все кинокритики мира утверждали, что в Японии бум фильмов ужасов уже прошел, - рассказывает Такасиге Итиносе. – И это было правдой. Но меня это не беспокоило, потому что «Темные воды» не были фильмом, который хотел только напугать. Это еще и внутренняя драма и печальная хроника, показывающая одну из сторон реальности японского общества. С другой стороны, мода никогда не влияла на успех по-настоящему хороших фильмов. Мода – это катарсис для посредственных проектов. Сага «Звонок» еще до «Крика» обладала всеми качествами, чтобы создать моду. Но жанр kwaiden eiga уже существовал и был популярен более 30-ти лет. «Звонок» просто оживило пламя.


Но если «Звонок» уже потерял свое великолепие, этого не случится с «Темными водами», которые, по моему мнению, входят в разряд авторского кино. Хидео Наката провел много бессонных ночей, чтобы найти идеальное равновесие между по-настоящему пугающим и одновременно глубоко трогающим.


Такое сочетание редко можно встретить на пленке. Именно это подвигнуло меня на создание этого фильма. И это же, я уверен, причина его успеха. Билл Меканик, бывший президент компании «Фокс», приобрел права на «Темные воды» для своей новой компании «Пандемониум» еще задолго до того, как американский римейк «Звонка» преодолел планку в 120 миллионов долларов кассового сбора в США. Это доказательство того, что и сегодня фильм может привлечь людей независимо от какой-либо рекламной или коммерческой логики».
О       с   о   з   д   а   т   е   л   я   х:
ГОВОРИТ ХИДЕО НАКАТА


«Я разработал свою технику и свои подходы к жанру фильма ужасов. Прошло три года с тех пор, как я снял "Звонок-2". Работа над фильмами разных жанров подсказала мне новые методы постановки фильмов ужасов. Если делать фильм ужасов - то лучше всего сочетать изображение сюрреалистической повседневной жизни и развлекательных элементов. "Темная вода" Кодзи Судзуки - великолепный современный "хоррор", написанный в классической манере и изображающий такие неотъемлемые приметы нашей повседневности, как вода и городское пространство, квартиры и кондоминиумы. Читая эту книгу, я помимо своей воли ощущал сильное беспокойство и страх. Сама манера повествования от лица Ёсими, главной героини, усиливает ужас, таящийся в нашей повседневной жизни, до максимума. Рассказывая эту историю изобразительными средствами, я намерен сделать так, чтобы зрители испытывали противоречивые чувства. Весь опыт, который я приобрел, сняв три фильма ужасов, найдет свое максимальное отражение на экране. И, наконец, если тема фильма - вечные отношения матери и ее ребенка останется в памяти зрителей после просмотра, я буду очень доволен».

Хидео НАКАТА, режиссер

Родился 19 июля 1961 года в Окаяме (Япония). Закончив Токийский университет, он поступил на работу на киностудию "Никкацу". Первые семь лет он работал ассистентом режиссера у таких режиссеров, как Масару Конума, Хироюки Насу и Ёити Саи. В качестве ассистента режиссера сделал на студии неплохую карьеру. В его режиссерском дебюте - фильме "Актриса-призрак" действие происходило на киностудии, а режиссуру отличало хорошо просчитанное использование выразительных средств в изображении сильного ужаса. Эта картина послужила своего рода прелюдией к принесшему ему успех фильму "Звонок". Затем он поставил "Звонок-2" и "Спящая невеста", а также ряд фильмов других жанров - о любви, триллеры. Его режиссерский талант приобрел сейчас более широкий диапазон, и сегодня он считается одним из самых популярных кинорежиссеров Японии. "Темные воды" - его первая картина, сделанная после того, как он ушел со студии "Никкацу".
Фильмография (полнометражные фильмы):
1996 «Актриса-призрак»
1997 «Город убийцы»
1998 «Звонок»
1998 «Джозеф Лоузи: человек с четырьмя   именами»
1999 «Звонок-2»
2000 «Спящая невеста»
2000 «Хаос»
2001 «Садизм и мазохизм»
2003 «Последняя сцена»

ИНТЕРВЬЮ С РЕЖИССЕРОМ ХИДЕО НАКАТОЙ

В начале вашей карьеры вы не были приверженцем фильмов ужасов.


Я действительно предпочитаю драмы и романтические комедии. Но я уверен, что те чувства, которые я привношу в фильмы, наложили на «Звонок» и «Темные воды» особую печать. В начале своей карьеры я работал в двух совершенно противоположных областях: эротика и ужас. Я также создал целую культуру фантастического фильма для вечернего просмотра. Я просмотрел огромное количество фильмов kwaiden eigo. Затем, по совету сценариста Хироси Такахаси и Кийоси Куросавы, я вновь открыл для себя произведения Карла Дрейера, Роберта Уайза, Кроненберга… В течение трех лет я смотрел в среднем по три полнометражных фантастических фильма в день. Так что я подошел к жанру ужасов с совершенно нетипичной стороны – документальной. Например, когда Садако лезет по стенкам колодца, преследуя своих жертв, это реминисценция «Антропофага» Джо д’Амато. Такой подход придает больше напряжения «Звонку» и «Темным водам». Моя тяга к рассказам и образности объединяет меня с книгами Кодзи Судзуки. Мое восхищение перед двойственным миром привлекла внимание Таенори Сенто, который после «Актрисы-призрак» предложил мне сделать экранизацию «Звонка».

Все ваши фильмы ужасов очень разные.


После «Звонка-2» я, честно говоря, не хотел больше снимать фильмы ужасов. Ужас – это не то, что привлекает меня в фильме. Мои фильмы ужасов очень разные, потому что меня прежде всего интересуют истории, ужасное же для меня – только прием. Все сценарии разные, мои фильмы тоже. Я знаю, что сейчас в моде очень стереотипные способы заставить подпрыгнуть. Некоторые фильмы построены только вокруг этих принципов. Лично меня это не захватывает. Слишком примитивный прием.

То есть, ваши особые технические приемы для производства фильма ужаса возникают в зависимости от содержания рассказа.


На самом деле у меня есть свой прием. Я снимаю как можно естественнее, как можно проще. Как только появляется слишком много показного, между фильмом и публикой возникает стена. Для научно-популярных или приключенческих фильмов это не является проблемой, но для более интимных, более реалистических фильмов любая чрезмерность губительна. Уже сами строгость и суровость «Актрисы-призрака» пугали зрителя. Конечно, можно ставить «голливудские» картины. Но в области душевной глубины японские и европейские картины более эффективны. Моей базой являются так называемые классические фильмы, типа «Фантастической сказки Ётсуо» Нокуо Накагавы (1951). Нужно уметь создать саспенс и страх, прежде чем перейти к ужасу. Я люблю назойливые, длительные страхи.

Эта техника очень отличается от современных требований?


Верно. Я против громкого шума в кино. Я не считаю, что шум необходим. Увеличивать темп и звуковой уровень фильма эффективно, но не элегантно, потому что при этом теряется присущий самой истории ритм. Я думаю, что зрители парализуются голливудскими фильмами, отравляются доведенной до крайней меры стимуляцией. Лично я предпочитаю вызвать эмоцию, резко выключив музыку, а не увеличивая резко ее громкость.

Мягкая музыка и шумы являются важными элементами ваших фильмов.


Для «Темных вод», как и для «Звонка», я попросил композитора Кендзи Каваи сочинить неопределенную музыку с неуловимой мелодией. Но он сказал, что мы должны попробовать что-то новое. Поэтому многие звуки были сделаны на компьютере. Кендзи Сибадзаки проделал отличную работу, не хуже, чем в Голливуде. Мне кажется, что «режущие» шумы хорошо подходят к общей эстетике фильма ужасов.
Кодзи СУДЗУКИ, автор экранизированного романа

Родился 13 мая 1957 года в Сидзуоке (Япония). Его книга "Рай" получила главную премию Второго японского конкурса фантастических романов. Следующий роман "Звонок" был одним из главных претендентов на премию Сейси Ёкомидзо и породил феномен жанра романа ужасов в японском издательском мире. "Спираль" (1995) была удостоена литературной премии Эйдзи Ёсикава в номинации "новый талант", а "Темные воды" номинировалась на премию Наоки. Он не ограничивает себя жанром современного хоррора. Его талант также получил признание в области любовного романа, фантастики и морской приключенческой прозы. Судзуки - один из самых популярных беллетристов Японии.

Ёсихиро Накамура, Кен-Ити Судзуки, авторы сценария  

Кендзи Каваи, композитор  

Сикао Суга, автор песни 

Юнитиро Хаяси, оператор  

Кацуми Накадзава, художник-постановщик 

Нобоюки Такахаси, монтажер 

Така Итисе, продюсер  

И   с   п   о   л   н   и   т   е   л   и:
Актеры…


Главных – материальных – персонажей «Темных вод» относительно мало, а потому основное внимание было обращено на качество кастинга. Тем более, что Наката решил передать на пленке очень сильную женскую чувствительную натуру, что невозможно для так называемых «жанровых» фильмов. Так что на плечи актрисы, играющей Ёсими Мацубару, ложилась тяжелая ответственность достоверно передать атмосферу фильма.


«Я никогда еще не получал столько предложений от актрис, как на эту роль, - признается продюсер Такасиге Итиноси. – Художественный вкус Хидео Накаты широко известен в Японии, а потому все знаменитые актрисы страны хотели сыграть у него. Однако у него была совершенно точный образ актрисы, которую он хотел одеть в одежды Ёсими Мацубары. Он почти сразу сказал мне о Хитоми Куроки. В связи с этим я вспоминаю, как нам было трудно найти актрису для «Звонка».


В то время жанр «фильмов ужасов» пришел в упадок, все известные актрисы нам отказали. Я считаю это отсутствием дальновидности, поскольку было очевидно, что роль, насыщенная столькими эмоциями и таким накалом сразу подняла бы ее исполнительницу до вершин звезды. Что и случилось с Нанако Мацусимой. Хотя, когда я предложил пригласить ее, мне возразили, что она слишком молода, что она не похожа на мать.


В конечном счете, я настоял на том, что фильм фантастический, и такого рода деталь не может иметь для зрителя большой важности. Но «Темные воды», будучи более реалистичным фильмом, не допускали такого рода вольности. Более того, нужно было, чтобы актриса несла на себе этот образ материнства, умея при этом приглушить его, оставаясь при этом на грани безумия. В данном случае всё указывало на Хитоми Куроки. Нам повезло, что она была свободна. Вообще-то госпожа Куроки хотела месяц отдохнуть. Но нам удалось разубедить ее (смеется).

Что же касается Рио Канно, играющую маленькую Икуко, то мы нашли ее случайно, на какой-то видеокассете, которую даже сначала не хотели отсматривать. Найти ребенка для сильной роли - вещь всегда деликатная. Канно оказалась способна играть, отождествляя себя с Икуко. Она могла по желанию плакать, потому что положение ее героини по-настоящему ее расстраивало».

Хитоми КУРОКИ (Ёсими Мацубара)


Родилась в Фукуоке (Япония) и прославилась как звезда труппы мюзикхолла "Такарадзука Ревю Компани". Первым фильмом после того, как она покинула театральную труппу, стала "Инкарнация" (1986, режиссер Ёити Хигаси). С тех пор снимается у ведущих японских режиссеров. За фильм "Потерянный рай" (1997, режиссер Ёсимицу Морита) она была награждена многочисленными премиями, в том числе премией Японской киноакадемии. Помимо работы в кино, на сцене, на телевидении и в телерекламе, признание получило ее литературное творчество - поэзия, эссе и переводы.
Основная фильмография:
1988 «Романский лабиринт»
1988 «Только для любителей музыки в стиле soul»
1991 «Дотен» (Doten)

1995 «Кура» (Kura)

1998 «Сада» (Sada)

2000 «Подстава» (премия Ассоциации японских кинокритиков за «лучшее исполнение женской роли»)

ИНТЕРВЬЮ  С  АСАМИ  МИДЗУКАВОЙ (исполнительница роли Икуко Мацубары)
Что вы подумали о сценарии, когда прочли его в первый раз?

Уже сам сценарий пугал! Я даже бросила читать. Мне пришлось продолжить чтение при свете дня.

Это очень строго выстроенная роль.


Совершенно верно. Икуко очень серьезна, спокойна. Я гораздо более экстраверт в жизни. 

Страшные сцены вас пугали или же были как-то по-особому трудны?


Я не очень уверенно чувствовала себя на площадке, особенно в сцене, когда за моей спиной появляется Мицуко. Ее появление ужасно пугало. А так самыми трудными были сцены, когда я должна была плакать. Режиссер всё время поправлял меня, требовал больше чувства. Режиссура господина Накаты очень суровая, но одновременно очень много дает. Он точно знает, что ждет от актеров. Он постоянно держал меня в напряжении, так что порою можно было слышать биение моего сердца по беспроводному микрофону.

Вы любите фильмы ужасов?


Я люблю смотреть их, но только в компании друзей (смеется). Я видела «Звонка», когда еще училась в колледже. Они были тогда очень в моде. Надеюсь, что «Темные воды ждет та же участь.

Вам, наверное, было трудно совмещать учебу и работу?


Да, но и очень увлекательно. Меня не очень волнуют экзамены. Я легко запоминаю реплики. Кино – вещь серьезная. Но мне нравится думать, что это игра. Я стараюсь плавно погружаться в персонаж. А потом, перед съемками, я могу, сконцентрировавшись, совершенно легко запомнить за 15 минут десять страниц диалога.

К чему вы стремитесь как актриса?


Я хотела бы продолжать сниматься в хороших фильмах. И еще я хочу играть в театре.
Перевод с французского и английского Людмилы Скаловой (skalova@orc.ru)
Составление, редактура Антон Мазуров

